
casa de apostas nova pagando

&lt;p&gt;p&#225;gina 2: a lista de filmes &gt;&gt;&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Introdu&#231;&#227;o&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Tendo sido desde logo um pa&#237;s pioneiro no cinema, a It&#225;lia s&

#243; tarde chegou &#127824;  ao g&#233;nero do terror. Embora se conte a curta-

metragem â��Il mostro di Frankensteinâ�� (1921) de Eugenio Testa, como o primeiro &#

127824;  filme de terror italiano, s&#243; nos anos 60 o g&#233;nero se implanto

u definitivamente.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;F&#234;-lo atrav&#233;s de um terror g&#243;tico, de casas &#127824;  a

ssombradas, fantasmas do passado, e possess&#245;es misteriosas, que quase sempr

e lidavam com sexualidade reprimida e terminavam em {k0} macabras e &#127824;  s

angrentas mortes. Era o g&#243;tico italiano, com que Riccardo Freda, Mario Bava

, Antonio Margheriti, e outros, seguiam os ensinamentos da &#127824;  produtora 

brit&#226;nica Hammer e do imagin&#225;rio de Edgar Allan Poe, que faria escola,

 influenciando novos g&#233;neros de terror, tanto na &#127824;  It&#225;lia com

o no resto do mundo.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;A era dourada do cinema italiano&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Em 1951 Hollywood descobria a It&#225;lia. Tal sucedeu aquando da &#127

824;  produ&#231;&#227;o de â��Quo Vadis?â�� (1951) de Mervyn LeRoy, um &#233;pico h

ist&#243;rico cuja ac&#231;&#227;o decorre no primeiro s&#233;culo d.C., que a &

#127824;  Metro-Goldwyn-Mayer achou por bem filmar em {k0} It&#225;lia, para apr

oveitar cen&#225;rios naturais, mas principalmente os excelentes est&#250;dios d

a Cinecitt&#224;, e &#127824;  os seus t&#233;cnicos qualificados.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Erigidos durante o per&#237;odo fascista, os est&#250;dios de Roma enco

ntravam-se agora abertos &#224;s produ&#231;&#245;es estrangeiras, num momento &

#127824;  em {k0} que a It&#225;lia recuperava da guerra e o seu cinema, parco d

e dinheiro, optava por vias alternativas de &#127824;  or&#231;amentos modestos,

 como era o caso do Neo-realismo. Com o sucesso internacional de â��Quo Vadis?â�� pe

rcebia-se que existiam em {k0} &#127824;  It&#225;lia est&#250;dios e t&#233;cni

cos de alt&#237;ssimo n&#237;vel, e tudo por muito baixo pre&#231;o. Era o in&#2

37;cio do per&#237;odo chamado &#171;Hollywood &#127824;  no Tibre&#187;, que le

varia muitas produ&#231;&#245;es americanas (com os seus realizadores, t&#233;cn) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 128 Td (icos e actores) a mudar-se para It&#225;lia, no que &#127824;  seria um desfile 

de filmes rodados ao longo de uma d&#233;cada.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Com o dinheiro trazido pelas produtoras norte-americanas, o cinema ital

iano &#127824;  teve ent&#227;o um boom. Era n&#227;o s&#243; o interc&#226;mbio

 art&#237;stico e t&#233;cnico, mas tamb&#233;m a descoberta de novos mercados, 

onde, &#127824;  gra&#231;as &#224; influ&#234;ncia dos filmes americanos, novos

 g&#233;neros chegavam a It&#225;lia. Dava-se a cria&#231;&#227;o do chamado cin

ema de g&#233;nero, come&#231;ando &#127824;  com o terror, ainda nos anos 50, o

 g&#243;tico italiano; a &#171;commedia allâ��italiana&#187;, derivada do lado mai

s cor de rosa &#127824;  do Neo-realismo; e o filme &#233;pico na tradi&#231;&#2

27;o de â��Quo Vadis?â�� e seus sucessores, o &#171;peplum&#187;. Na d&#233;cada de 

60 &#127824;  ganhariam peso o western (&#171;spaghetti&#187;), o thriller crimi

nal (&#171;giallo&#187;), o filme de guerra (&#171;maccaroni combat&#187;), o po

licial (&#171;poliziesco&#187;), o gore &#127824;  de exploitation (&#171;splatt) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -144 Td (er&#187;), entre outros, que competiam com o mais s&#233;rio cinema de autor, ge

rando muitas centenas de filmes em &#127824;  {k0} cerca de duas d&#233;cadas e 

meia.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;O g&#243;tico em {k0} It&#225;lia&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;&#201; curioso que, ao reentrar no cinema de terror, a &#127824;  It&#2

25;lia tenha escolhido o g&#233;nero g&#243;tico, algo que est&#225; intimamente

 ligado &#224; literatura inglesa.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;O g&#243;tico ingl&#234;s liga-se ao romantismo do &#127824;  s&#233;cu

lo XIX, com o seu gosto pelo passado (tudo o que seja medieval que, por abuso, e) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -300 Td (nt&#227;o se apelidava de &#127824;  g&#243;tico), onde ru&#237;nas, cemit&#233;

rios, espa&#231;os l&#250;gubres e os elementos naturais em {k0} revolta, eram r

eflexos de turbilh&#245;es internos e decad&#234;ncia &#127824;  humana. Isto ac

ontecia numa era de charneira entre tradi&#231;&#227;o e avan&#231;o cient&#237;

fico, o confronto colonial com o imp&#233;rio e um &#127824;  mundo moderno. A&#

237; o homem confrontava-se com o passado, dividia-se entre supersti&#231;&#227;

o e raz&#227;o, arcava com pesos de outras vidas, &#127824;  que via metaforizad

as em {k0} fantasmas, casas assombradas e amea&#231;as estrangeiras ex&#243;tica

s.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Esse movimento, curiosamente, tal como Shakespeare fizera em {k0} &#127

824;  muitas das suas pe&#231;as teatrais, viu It&#225;lia como um cen&#225;rio 

perfeito. Nascem assim obras como â��O Castelo de Otrantoâ��, de &#127824;  Horace W

alpole, publicado em {k0} 1764, e considerada a primeira obra liter&#225;ria des

se g&#233;nero, bem como as obras de Ann &#127824;  Radcliffe â��A Sicilian Romanc

eâ�� (1790), â��The Mysteries of Udolphoâ�� (1794) e â��The Italianâ�� (1797). O fasc&#237

;nio pelo diferente, pitoresco e &#127824;  rom&#226;ntico, levava os escritores

 g&#243;ticos a pensar em {k0} It&#225;lia, e os leitores italianos a deixarem-s

e fascinar por este modo &#127824;  de estar t&#227;o brit&#226;nico.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;O g&#233;nero g&#243;tico no cinema italiano&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Por essa liga&#231;&#227;o entre a literatura g&#243;tica inglesa e It&

#225;lia, n&#227;o &#233; &#127824;  de estranhar que muitos dos filmes g&#243;t

icos italianos tenham personagens de nome ingl&#234;s e hist&#243;rias que decor

ram em {k0} Inglaterra. &#127824;  Isso, para al&#233;m do embuste de tradiciona

lmente se darem nomes angl&#243;fonos a realizadores, actores e t&#233;cnicos it

alianos, para que o &#127824;  p&#250;blico sentisse esses filmes como mais genu

&#237;nos, isto &#233;, vindos da terra do g&#243;tico, onde ao mesmo tempo a Ha

mmer &#127824;  criava alguns dos filmes e personagens mais emblem&#225;ticos do

 g&#233;nero.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;&#201; nesse contexto que surge â��Os Vampirosâ�� (I Vampiri, 1957) um &#12

7824;  filme ainda h&#237;brido, que mistura um presente na It&#225;lia contempo

r&#226;nea, onde decorre uma hist&#243;ria detectivesca, com um final digno de &

#127824;  um g&#243;tico, passado num espa&#231;o que remete para um passado dec

adente. Filmado &#224; pressa por Riccardo Freda, que abandonou o &#127824;  pro

jecto a meio, deixando-o ser finalizado pelo seu director de fotografia, Mario B

ava, â��Os Vampirosâ�� padeceu de um argumento aos &#127824;  solu&#231;os, uma mont

agem estranha e principalmente fraqu&#237;ssimos meios de produ&#231;&#227;o. Ai

nda assim, o filme resultou melhor do que se esperaria, &#127824;  e gerou uma p

rocura que seria o in&#237;cio do g&#243;tico italiano.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Se Mario Bava e Riccardo Fredda foram sempre os nomes &#127824;  mais s

onantes do g&#233;nero, cedo surgiram outros autores como Giorgio Ferroni e Anto

nio Margheriti e mesmo Sergio Corbucci (mais conhecido &#127824;  pelos seus wes) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -1080 Td (tern spaghetti), por vezes assinando com pseud&#243;nimos ingleses, o mesmo acon

tecendo com os actores, quando n&#227;o havia mesmo &#127824;  importa&#231;&#22

7;o de nomes de fora, como a ic&#243;nica Barbara Steele, a rainha do g&#243;tic

o italiano, e mesmo o c&#233;lebre Christopher &#127824;  Lee, estrela das ingle

sas Hammer e Amicus.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Os temas passavam pela bruxaria de tom medieval, como em {k0} â��A M&#225

;scara do &#127824;  Dem&#243;nioâ�� (La Maschera del Demonio, aka Black Sunday, 1) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -1212 Td (960) de Mario Bava; por estranhas maldi&#231;&#245;es como em {k0} â��The Mill &#1

27824;  of the Stone Womenâ�� (Il Mulino delle Donne di Pietra, 1960) de Giorgio F

erroni; reencarna&#231;&#245;es com vingan&#231;as do passado, como &#127824;  e

m {k0} â��Nightmare Castleâ�� (Amanti Dâ��oltretomba, 1965) de Mario Caiano, ou em {k0

} â��Opera&#231;&#227;o Medoâ�� (Operazione Paura, aka Kill Baby &#127824;  Kill, 19) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -1312 Td (66) novamente de Mario Bava; casas assombradas de fantasmas vingativos, como em 

e mesmo por desvios sexuais misturando fetiches e torturas de viol&#234;ncia s&#

225;dica, como em {k0} â��The Horrible &#127824;  Dr. Hichcockâ�� (Lâ��orribile Segret) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -1392 Td (o del Dr. Hichcock, 1962) de Riccardo Freda, e em {k0} â��The Whip and the Bodyâ�� () Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -1412 Td (La &#127824;  Frusta e il Corpo, 1963) de Mario Bava. Em {k0} comum havia a pres

en&#231;a de mulheres fortes, muitas vezes tanto &#127824;  no papel de v&#237;t

ima como de monstro (com Barbara Steele a ter inclusivamente pap&#233;is duplos ) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -1472 Td (nalguns filmes). Havia um acentuado &#127824;  gosto pelo macabro, mortes violen

tas e o uso do sangue, que tinha efeito intensificado nos filmes a cores, numa p

aleta &#127824;  saturada, muito ao estilo do que a Hammer e a AIP vinham fazend

o.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;G&#243;tico vs. Giallo&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Talvez n&#227;o seja demais fazer algumas &#127824;  ressalvas sobre o 

g&#233;nero em {k0} discuss&#227;o. Deve, para j&#225;, dizer-se que g&#243;tico

 e terror s&#227;o conceitos diferentes. O g&#243;tico &#127824;  passa principa

lmente por contexto e atmosfera que pesa sobre as motiva&#231;&#245;es, comporta

mentos e estado de esp&#237;rito dos personagens. Uma obra &#127824;  g&#243;tic

a n&#227;o &#233; necessariamente uma obra de terror. Veja-se o exemplo de â��O Mo

nte dos Vendavaisâ�� de Emily Bront&#235; e &#127824;  de â��Jane Eyreâ�� de Charlotte

 Bront&#235;, tal como o chamado &#171;Southern Gothic&#187; norte-americano, on

de brilhou, por exemplo, William Faulkner. Estas &#127824;  s&#227;o obras g&#24

3;ticas, pelo modo como os personagens s&#227;o definidos, como reagem, como se 

relacionam com o seu meio, e &#127824;  n&#227;o por serem hist&#243;rias de ter

ror. Do mesmo modo nem todo o terror &#233; g&#243;tico, como percept&#237;vel n

os filmes slasher, &#127824;  por exemplo em {k0} â��O Regresso do Malâ�� (Halloween) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -1816 Td (, 1978) de John Carpenter, nos filmes gore, de zombies, at&#233; ao &#127824;  r

ecente sub-g&#233;nero de found-footage de terror sobrenatural, como â��O Projecto

 Blair Witchâ�� (Blair Witch Project, 1999)â�� de Daniel Myrick e &#127824;  Eduardo

 S&#225;nchez, ou â��Actividade Paranormalâ�� (Paranormal Activity, 2007) de, Oren P

eli, etc.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Outra confus&#227;o comum &#233; a que por vezes se &#127824;  faz entr

e o g&#243;tico italiano e o chamado giallo. &#171;Giallo&#187; &#233; a palavra

 italiana que significa &#171;amarelo&#187;, que ficou associada &#127824;  a um

 g&#233;nero de literatura popular de detectives que a editora Mondadori tornou 

numa colec&#231;&#227;o de sucesso, a partir de &#127824;  1929, com uma s&#233;

rie longa de livros de baixo custo (a chamada pulp fiction). Por esta raz&#227;o

, ainda hoje, do &#127824;  mesmo modo que n&#243;s dizemos &#171;romance polici

al&#187; ou &#171;hist&#243;ria de detectives&#187;, os italianos dizem simplesm

ente &#171;giallo&#187;.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Como g&#233;nero cinematogr&#225;fico, o giallo &#127824;  come&#231;ou

 com o filme â��A Rapariga Que Sabia Demaisâ�� (La ragazza che sapeva troppo, 1963) 

de Mario Bava. O g&#233;nero &#127824;  caracteriza-se por se centrar numa hist&

#243;ria detectivesca, passada num momento contempor&#226;neo, onde se acompanha

va o percurso de um assassino em &#127824;  {k0} s&#233;rie, geralmente em {k0} 

doses macabras de crimes e sangue, e n&#227;o tendo, tipicamente qualquer presen

&#231;a sobrenatural. O g&#243;tico &#127824;  italiano, por seu turno, passa-se

 em {k0} tempos remotos (ou quando muito em {k0} atmosferas que tal evoquem, com) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -2240 Td (o o &#127824;  interior de um velho castelo), lida com presen&#231;as sobrenatur

ais ou, pelo menos, com crimes que parecem sugeridos por seres ou &#127824;  enc

arna&#231;&#245;es do al&#233;m, envolvendo um erotismo latente, e o peso psicol

&#243;gico do passado como decad&#234;ncia humana.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;&#201; claro que h&#225; por &#127824;  vezes uma sobreposi&#231;&#227;

o entre o g&#243;tico italiano e o giallo, a qual come&#231;a logo com o citado 

â��Os Vampirosâ��. Sintom&#225;tico &#127824;  ser&#225; tamb&#233;m o facto de que,

 aquele que se tornou praticamente o pai do g&#243;tico italiano (Mario Bava) se

r tamb&#233;m &#127824;  o criador do giallo, e de o mais famoso e macabro reali

zador de giallo, Dario Argento, em {k0} breve come&#231;ar &#127824;  a misturar

 os dois g&#233;neros, aliando o gore t&#237;pico do giallo a atmosferas irreais

 pr&#243;prias do g&#243;tico.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;A heran&#231;a do g&#243;tico &#127824;  no terror&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Se o g&#243;tico italiano abriu uma porta para o giallo, onde triunfari

am realizadores como (mais uma vez) Mario Bava, &#127824;  mas tamb&#233;m Lucio

 Fulci, Dario Argento, Sergio Martino, entre outros, foi essencialmente um abrir

 de portas para outros g&#233;neros de &#127824;  terror, etc. O gosto pelo terr

or passava a fazer parte da tradi&#231;&#227;o italiana nos anos 70, sendo um me

rcado vivo &#127824;  e em {k0} crescimento.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Exemplos dessa diversidade s&#227;o os filmes de zombies, onde se desta

ca Lucio Fulci desde â��Zombi 2 â�� &#127824;  A Invas&#227;o dos Mortos Vivosâ�� (Zom) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -2628 Td (bi 2, 1979), e a chamada exploitation em {k0} temas t&#227;o exc&#234;ntricas co

mo o canibalismo, &#127824;  como em {k0} â��Holocausto Canibalâ�� (Cannibal Holocau) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -2668 Td (st, 1980) de Ruggero Deodato, a quase pornografia de terror, como na obra de &#1

27824;  Joe Dâ��Amato, e a estranha s&#233;rie de filmes de sexploitation nazi, co

mo â��A &#218;ltima Orgia do III Reichâ�� (The Gestapoâ��s &#127824;  Last Orgy 1977) 

de Cesare Canevari.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Outros caminhos t&#234;m sido explorados num regresso ao sobrenatural, 

como o culto demon&#237;aco em {k0} &#127824;  obras como â��As Sete Portas do Inf

ernoâ�� (Lâ��aldil&#224; / The Beyond, 1981) de Lucio Fulci e â��A Catedralâ�� (La chies) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -2800 Td (a, &#127824;  1989) de Michele Soavi, um disc&#237;pulo de Argento. Numa mistura

 de g&#243;tico com surrealismo e temas de H. P. Lovecraft &#127824;  surgiu mai

s recentemente â��Dark Watersâ�� (Temnye vody, 1993) de Mariano Baino, e, lidando co

m a magia negra, â��Arcane Sorcererâ�� (Lâ��Arcano &#127824;  Incantatore, 1996) de Pu

pi Avati.&lt;/p&gt;
&lt;p&gt;Seja como for, &#233; hoje ineg&#225;vel que, se da It&#225;lia t&#234;

m surgido alguns g&#233;neros e abordagens &#127824;  originais para o cinema de

 terror, tal deve-se &#224; constante influ&#234;ncia (transversal a tantos auto) Tj T*
BT /F1 12 Tf 50 -2952 Td (res) do universo g&#243;tico, criado na &#127824;  d&#233;cada de 1960.&lt;/p&gt

;
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